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El escritor argentino Carlos Maria Romero Sosa
es un dindmico creador contempordneo que desarrolla y luce su tale-
lento en obras poéticas y ensayisticas publicadas en cuidadisimas
ediciones habituadas al elogio periodistico por su forma y contenido.
Es ademds critico e investigador literario. El trabajo que aqui ofrece
la coleccién revela con claridad muchos aspectos en torno al haiku,
orfebreria de la versificacién que Romero Sosa practica con destreza,
finura y profundidad. Los haikus que se pueden leer en esta separata
pertencen a su libro ALIJO, del afio 1996, libro que es uno de los ocho
por €l editados.
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EN TORNO AL HAIKU

_ I.- Sien el Japdn de su origen, el
haiku traduce una disposiciébn mental y
cultural entroncada con el Budismo Zen
para Roland Barthes, en Occidente en
cambio, se ejercita como una desafiante
forma poética. Su breve estructura exige
a los cultores extremar la sutileza inte-
lectual, el refinamiento lingiiistico, la ca-
pacidad de observacion y el instinto li-
rico.

Il.- El empleo del haiku, en este
siglo, constituyd para muchos europeos
y americanos una practica exdtica. Para
otros representé un cauce afin con el
lema del despojamiento de lo superfluo,
de lo ampuloso y de lo declamatorio, tras
el cual se encolumnaron los movimien-
tos renavadores del arte en general y de
la literatura en particular. Al respecto,
cabe tener presente que Europa cargé
durante siglos con el peso de la retdrica
y de cierta gravedad neolatina y culte-
rana, con algunas excepciones tales
como el romancero y después la copla
de raiz popular que dieron aire y subs-
tancia a las letras castellanas, distraidas
en una literatura factanciosa y vana al
decir de Ramén del Valle -Inclan.

En el haiku como en todo Poema
-con mayudscula- las palabras, y valga la
paradoja, deben cumplir la funcién de
herramientas al servicio de lo sugerido;
ser anotadas sobre el papel para apuntar
con ellas a blancos futurizos. De alli que
haya que seleccionarias con la intuicion
y la intencidén puestas en sus ecos im-
predescibles, convocando a la Poesia
desde el ingenio, aungue con la volun-
tad "a priori* de no sustituira por él. Oc-
tavio Paz, tan interesado en el tema que
nos ocupa, refiere en su libro sobre Sor
Juana Inés de la Cruz la anécdota del
poeta Basho (Matsuo Munefusa) y de su

discipulo Kikaku ambos del siglo XVII.
El segundo le presento a su maestro esta
composicién: La libélula / le quito las
alas /| un pimientol /. Basho - concluye
Paz - sonrid, movid la cabeza y escribid:
El pimianto/ le pongo alas: / juna iibé-
luial /

l1l.- En el haiku, su rica carga sen-
tenciosa es leve y deducible para el lec-
tor por comparaciéon, como en la mora-
leja de las fabulas: diferenciandose en
eso de la severidad del mensaje, conna-
tural al aforismo y mas aln a la maxima
moral. .

Su tono, de una seriedad que no
discrepa con dosificados condimentos
ladicos, como que las costumbres nipo-
nas valoraban la gracia y la naturalidad
en todo momento, incluso durante los
sacrificios rituales -presenta suficientes
pruebas de ello el estudic de Juan Anto-
nio Vallejo Najera sobre Mishima o el
placer de morir- |0 aleja igualmente del
epigrama de neto corte burién o satirico.

El haiku es un telegrama poé-
tico reza una gregueria de Ramén Goé-
mez de la Sema, que mas alla de la hu-
moristica definicion quizé tiende a con-
fundir sintesis con esencia. No se trata
de ahorrar términos sino de dar a luz
conceptos valiéndose de las voces que
de manera mas honda e imaginativa los
simbolizan. (Por cuerda separada tra-
mita, por supuesto, la precisién en sen-
tido realista e hiperrealista).

Lejos sus lineas de representar
premisas silogisticas, el verso final, en
lugar de una conclusion logica suele
a;'riesgar un salto mortal sobre la fanta-
sia.

Sin retratar la naturaleza, se argu-
menta 'con ella. El haiku es mas narra-
tivo que descriptivo. Antonio Di Bene-

detio -de entrafable memoria- aconsejé
en cierta ocasion a un autor argentino
del géenero que intentara el experimental
ejercicio de desarrollar algunos en forma
de relatos.

IV.- Para el haiku cuenta la reali-
dad profunda en sus misteriosas co-
nexiones y transiciones: Toda poesia
cambia, nada permanece, afirmd
Basho. Como en el deporte del judo -de
idéntica procedencia geografica-, quien
o practica debe emplear con astucia la
fuerza ajena: la rotundidad de los acon-
tecimientos exteriores. Al respecto ob-
servese que, en cambio, la metafora oc-
cidental suele domedar y transformar
los mismos hechos en sobresaltos para
la inteligencia o los sentidos.

V.- Es regla tradicional que en el
haiku vibre alguna de las estaciones del
aio (kigo) y no por una cuestién de tem-
poralidad. Sucede que en el transcurso
de cualquiera de elias cobra un particular
color y caracter la naturaleza a reflejarse
en el animo y proyectarse en las activi-
dades e inquietudes de los seres huma-
nos, en un circulo césmico "ad infini-
tum”. |

VI.- A los nombres miticos de los
japoneses Basho y Busson o a los mas
contemporaneos de Issa, Shiki, Ekigo-
doo, Seisensui, Kyoshi, deben sumarse
los de otros cultores del género -aparte
de Apolinaire y de Pound- como el mexi-
cano Juan Tablada y el ecuatoriano
Jorge Carmrera Andrade.

En lo concerniente a la Argentina
conocidos son los haikus de Borges,

compuestos durante sus Ultimos tiempos
sin duda como tributo al Japén y a su
estética luego del vinculo entablado con
Maria Kodama: /¢Es un imperio/ esa
luz gue se apaga/ o una luciérmaga?/.

“Menos difundidos resultan al presente

los trabajos en la materia debidos a Al-
varo Yunque: 100 haikais y un soneto
(Ed. A.Pefia Lillo, 1969); Gustavo Garcia
Saravi: Cuadermos del Ecuador
(Emece, 1976); Eduardo Gonzalez La-
nuza: Hal-Kais (Emecé, 1877); Elena
Huber: Rubi en asombro (Ed. de la au-
tora, 1981) y Carlos Marcelo Constanzo,
que insert0 grupos de ellos en sus distin-
tos poemarios. También es del caso su-
brayar en una rapida ejemplificacion sin
pretensiones exhaustivas los aportes
éditos de Jorge Obligado, Carlos Spi-
nedi, Manuel Luis Marti, Beatriz Olga
Allocati y Rosa Sini; cuanto la divulga-
dora labor de traduccion al espanol de
inaccesibles haikus, cumplida por Os-
valdo Svanascini en su Breve antologla
de la poesia japonesa (Ed. Fraterna,
1984). Y una curiosidad: los haikus com-
puestos en lunfardo por Antonio Soletic
para Cuaderno de Acuarelas Lunfar-
das (Ed. Ateneo Pop. de la Boca, 1995).

Vil.- Si toda lectura lleva a otra
puede concluirse que la del haiku inspira
-2 instiga- a abstraer el espiritu en el
gran libro del Universo, y a dejarse alum-
brar por sus relampagos de eternidad ex-
presados ayer y hoy con diecisiete sila-
bas.

Carlos Maria ROMERO SOSA

Todo es Cuento publica, entre los muchos haikus del autor de esta separata, los

siguientes:

"Pongo una coma.
El silencio més breve
tiene su forma.”

"Mira la envidia:
jqué facil se distingue
aungue no brilla!"
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